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ATTILA DEASUPRA ORASULUL PROGRAMUL ICONOGRAFIC
AL GRUPULUI STATUAR REALIZAT DE JOZSEF RONA
PE FATADA MUZEULUI INDUSTRIAL SECUIESC*

Mikl6s SZEKELY**

The sculptural decoration of the Szekler (Székely) Museum of Industry in Targu Mures is an early work of
the important turn-of-the-century Hungarian sculptor, Jozsef Rona. It represents Attila the Hun enthroned
and surrounded by the allegories of Transylvania and Hungary accompanied by a young girl and a boy,
the allegories of textile and metal industries, referring to the double mission of the museum of industry.
The newly founded institution aimed at modernizing the traditional textile and home industries of the
Hungarian-speaking Szeklerland at the Eastern periphery of Historic Hungary and introduces the tech-
nology and materials of modern metal industry into local building industry. The sculptural decoration
representing Attila enthroned is a special and rare iconographic type; the sculptural composition had been
formed in the early 1890s at the time of the competing visions to commemorate the Hungarian millennium.

Cuvinte cheie: muzeu industrial, industrializare, Expozitia Milenard, sculptura, arhitectura muzeelor
Keywords: museum of industry, industrialization, Millennial Exhibition, sculpture, museum architecture

In frontonul fatadei principale a Muzeului
Industrial Secuiesc din Targu Mures, finali-
zat in 1893, se gdseste un grup statuar turnat
in zinc, proiectat de Jozsef Réna. In mijlocul
compozitiei se afld regele hunilor, Attila tro-
nand, incadrat de doua figuri feminine ale-
gorice, Ungaria si Transilvania, iar in flancuri
un tndr si o tindrd, simbolizand dezvoltarea
industriald (Fig. 1).! In ciuda faptului ci Jézsef
Réna (1861-1939), autorul grupului statuar,
a fost o personalitate marcantd a sculpturii

maghiare de sfarsit de secol al XIX-lea, aceasta
lucrare timpurie a sa este necunoscutd.” Pro-
babil nu era altfel nici in timpul vietii sale. In
articolul lui Géza Lengyel, publicat in 1910 in
revista Miivészet, aceasta lucrare nu este aminti-
ta.> Sculptorii perioadei concurau pentru reali-
zarea monumentelor de for public si considerau
sculptura arhitecturald ca fiind un gen secun-
dar de arta. Astfel s-ar putea explica de ce Rona
insusi a scris doar doud randuri despre aceasta
opera de inceput de cariera’, iar la moartea

" Studiul a fost realizat in cadrul programului Miivészetek és tudomdny a nemzetépités szolgdlataban a 19. szdzadi
Magyarorszdgon (OTKA K 108670). Aduc multumiri si pe aceastd cale celor care au sprijinit realizarea cercetdrii, colabo-
ratorilor proiectului Topografia Monumentelor Istorice din Targu Mures, in special cercetdtorului Janos Orbdn, respec-
tiv directorului Muzeului Judetean Mures, Zoltan Sods. Traducere de Zoltdn Vincze. Studiul a aparut in limba maghiara
la Budapesta, in revista Ars Hungarica (an XLII, nr. 4), in anul 2016.

" Academia Maghiara de Stiinte, Centrul de Cercetare al Stiintelor Umaniste, Institutul de Istoria Artei, Budapesta,
szekely. miklos@gmail.com

! Azi in cladire functioneazi Sectia de Stiintele Naturii a Muzeului Judetean Mures.

? NAGY 1994, 3-5.

> LENGYEL 1910, 23-26.

* RONA 1929, 534.

MARISIA 3, 2021, p. 211-230.



212 M. SZEKELY

sa, survenitd cu zece ani mai tarziu, textele de
comemorare o ignorau cu desavarsire.

Din pdécate, nici viata si cariera arhitectului
cladirii nu ne sunt mai bine cunoscute, fapt care
ingreuneaza atribuirea paternitatii ideii. Arhi-
tectul Istvan Kiss (1857-1902), desi nu poate fi
considerat unul dintre inovatorii de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul celui de-al
XX-lea, totusi de numele sdu sunt legate cladiri
publice importante de pe teritoriul Ungariei
istorice: tribunalele din Banska Bystrica, Brasov,
Deva, Kalocsa, Komarno, Levoca, Miskolc,
Nitra, Oradea si Targu Mures; Clinica de Gine-
cologie si Obstetricd nr. 1 de pe str. Baross si

multe alte spitale din Budapesta; spitalul din
Zrenjanin si cel din Banska Bystrica; sediul pre-
fecturii din Veszprém.’

Cercetarile referitoare la constructia si isto-
ricul institutiei muzeale din Targu Mures repre-
zinta importante rezultate stiintifice ale ultime-
lor doua decenii.® Prezentul studiu s-a nascut
ca o continuare si completare a amintitelor cer-
cetdri si isi propune sd interpreteze conceptul
iconografic al grupului statuar din perspectiva
colectiilor muzeului si a discursurilor publice
din Ungaria epocii, ce se pregatea sa isi sarbato-
reasca existenta statald milenara.

FUNCTIONAREA S$I COLECTIILE MUZEULUI
INDUSTRIAL SECUIESC INTRE 1886 SI 1893

Prin anii 1870-1880, la scurt timp dupa transfor-
marea in institutie bugetard a Muzeului Artelor
Aplicate si al Industriei (M- és Iparmuzeum)
din Budapesta, s-au inmultit proiectele legate de
infiintarea muzeelor industriei, institutii deve-
nite tot mai importante in conceptul dezvoltarii
industriale. Economistul si statisticianul Karoly
Keleti, impreuna cu Soma Mudrony au inain-
tat in 1880 un Memoriu in chestiunea muzeului
industriei (Emlékirat az iparmiizeum iigyében),
in care s-a formulat pentru prima oard necesi-
tatea intrepatrunderii educatiei estetice cu dez-
voltarea industriei si a comertului, toate acestea
imaginate pe un fundament muzeal. In memo-
riul lor, prin expresia de muzeu al industriei ei
intelegeau o serie intreaga de institutii legate
de dezvoltarea industriala, de modernizare, un
concept bazat pe trei piloni: cel al muzeului artei
aplicate, cel al muzeului industriei si cel al muze-
ului ,oriental”. Rolul celui dintéi, al muzeului
artelor aplicate era legat de educatia esteticd, de
dezvoltarea gustului artistic, de alegerea corecta
a culorilor si materialelor, respectiv prezentarea

> HusztHY 2015, 5-6.
¢ BON1s 2003; KARACSONY 2011.

pieselor rezultate din oricare ramurd a artelor
aplicate. Al doilea pilon, muzeul industriei (une-
ori completat cu termenul - tehnologic), prezenta
cunostintele despre materiile prime, instrumen-
tele, sculele si masinile folosite in diferite ramuri
industriale. Al treilea pilon era cel denumit ,,ori-
ental’, care desemna relatiile cu Balcanii (,,sta-
tele si popoarele de dincolo de hotarele noastre
sud-estice”), o directie din ce in ce mai impor-
tantd pentru industria si exportul Ungariei.
»Muzeul Oriental” din Budapesta a fost conce-
put mai degraba ca o colectie de produse si a fost
menit sd sprijine exportul articolelor produse in
Ungaria catre Serbia, Romania, Bulgaria si Tur-
cia europeana.” Pand la urma, institutia nu s-a
infiintat, functia sa fiind preluata incepand cu
anul 1886 de Muzeul Comertului.® Muzeul din
Targu Mures a devenit un element principal de
dezvoltare regionald a Tinutului Secuiesc, care,
in lipsa conditiilor proprii ale modernizarii,
a fost organizat din initiativa centrala, guver-
namentald.” Datorita pozitiei sale geografice,
Tinutul Secuiesc a reprezentat o placa turnantd

7 K. Keleti - S. Mudrony, Emlékirat az iparmtzeum tigyében [1880], in: JELENTESEK ES JAVASLATOK 1881, 8-9. Pe langa
materialul din Orientul Indepartat conservat in Muzeul Industriei din Cluj, obtinerea pietelor orientale a aparut si in

profilul muzeului din Targu Mures.
8 SINKO 2012, 254.
 PAL 2016a, 297-300.
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in expansiunea economica spre pietele statelor
balcanice. Acest fapt a influentat si colectiile
muzeului din Targu Mures, imbogatite cu
modelele produselor ce urmau sa fie exportate
in Romania, Serbia si Bulgaria.®

Luénd drept model Muzeul Industrial si Teh-
nologic din Budapesta, in muzeele din Clyj si
Targu Mures s-au organizat prelegeri profesio-
nale si prezentari educationale. Cu toate ca prima
expozitie a Muzeului Industrial Secuiesc s-a des-
chis in 1886, nevoia unei asemenea institutii a
fost deja formulatd cu cinci ani mai devreme,
intr-un proiect al consilierului ministerial Lajos
Hegediis."! Dezvoltarea industriald a orasului,
denumit in acest proiect ,,capitala Tinutului Secu-
iesc”, nu se justifica prin semnificatia sa istorica,
ci prin legdturile feroviare, industria functionald
si alegerea sa ca sediu al Camerei de Comert.
Datoritd demersurilor orasului, ale asociatiei cu
sediu budapestan infiintate in acest scop, respec-
tiv ale unor localnici, a fost posibild deschiderea
institutiei inca din vara anului 1886, la inceput
intr-o locatie temporard, in foaierul teatrului de
vard.”” Inainte de 1893, anul finalizarii cladirii

10 BONIS 2003, 73-79, 81-82.

muzeului, acesta nu-si putea indeplini functia,
neavand sali pentru dezvoltarea si conservarea
colectiilor si pentru procesul educational.
Transformarea intr-un centru de colectionare
si educare de anvergura nationald a Muzeului
Industrial si Tehnologic din Budapesta s-a dato-
rat, bineinteles, pozitionadrii in capitala, dar si
rolului insemnat jucat de unele asociatii civile
cu acoperire nationala. La Cluj, ideea fondarii
muzeului industrial a venit din partea persoa-
nelor fizice, a asociatiilor industriasilor si a unor
functionari ai orasului.’® In infiintarea muze-
ului de la Targu Mures, un rol decisiv a jucat
Ministerul Comertului, ce coordona proiec-
tele centrale de dezvoltare ale Tinutului Secu-
iesc, aldturi de organizatiile civice si persoanele
fizice din capitald care au sustinut initiativa.
Misiunea Asociatiei Secuiesti pentru Cultura
si Economie (Székely Mivelddési és Kozgaz-
dasagi Egylet) a fost modernizarea economica
si sociald a Secuimii, program in care se incadra
si infiintarea Muzeului.* In calitate de secre-
tar de stat al transporturilor, Gabor Baross a
promovat si a sustinut financiar ideea fondarii

"' Hegediis Lajos m. kir. miniszteri tandcsosnak a dél-németorszagi iparmuzeumok s a Budapesten felallitand6 mtszaki
iparmtzeum targyaban tett jelentése, in: JELENTESEK ES JAVASLATOK 1881, 41. Inaugurarea a coincis cu inceputul
razboiului vamal romano-ungar, in urma ciruia a scdzut vanzarea produselor mestesugaresti si casnice in Roménia, a
doua cea mai importantd destinatie pentru exportul maghiar. BALATON 2016, 140-143.

12 BONIS 2003, 29-34.
3 SzEKELY 2015, 189-208.
4 BoNI1s 2003, 25.
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muzeului, construit pe strada care ulterior i-a
purtat numele.

Deschiderea muzeului a fost urmata, in anul
1892, de intemeierea Scolii Profesionale de Stat
pentru Industria Prelucrarii Lemnului si Meta-
lelor, Baross avand un rol decisiv si in acest pro-
iect. Crearea scolii a fost initiatda de Asociatia
Secuiascd pentru Cultura si Economie inca in
adunarea generala din 1886, deschiderea ei coin-
cizand cu constructia cladirii muzeului. Elevii
au putut vizita noul muzeu incd din al doilea
an de functionare a scolii. Si aceastd institutie
de invdtamant si-a inceput activitatea intr-un
sediu temporar, in incéperile spatioase ale casei
Jenei.’s In deceniul de dupi deschidere, institutia
muzeului a contribuit la dezvoltarea industriei
orasului si a regiunii prin colectionarea pro-
duselor industriale, expozitii temporare si prin
organizarea diferitelor cursuri. Modernizarea
activitatii mesterilor constructori, tamplarilor
si prelucritorilor de metale a devenit sarcina
scolii si a muzeului. Noile spatii muzeale au
facut posibild educarea mesterilor locali si din
imprejurimi, precum si instruirea elevilor scolii.
Expozitia deschisda in 1886 a fost completata
cu ocazia inaugurarii noii cladiri a muzeului.
Astfel, a luat fiinta sectia de distributie la nivel
national si international a produselor casnice si
mestesugaresti tipice pentru Tinutul Secuiesc.

Colectia muzeului din Targu Mures a reflec-
tat schimbarea dinamica a modernizarii, baza
ei constand in produsele ramurilor industriale
practicate traditional in Secuime: oldritul, pre-
lucrarea metalelor, a lemnului, a pielii, industria
textild si artizanatul. Colectia de bazi, precum
si prima expozitie, a insemnat un amestec sui-
generis al celor mai simple unelte, esantioane ale
unor firme budapestane siaustriece, instalatii din
fabrici, statui, reliefuri si copii galvanoplastice.'®

15 BONIs 2003, 55-57.
16 BONIS 2003, 69.
7 BON1s 2003, 70-72.

18

O parte importantd au reprezentat-o obiectele
olaritului din regiune.” Problemele initiale, din
vremea sélilor temporare de expozitie au fost
rezolvate prin asezarea definitiva a colectiilor in
sediul permanent, care dispunea de sase sili la
nivelul parterului si de o sald festivi la etaj. In
plus fatd de caracterul etnografic al colectiilor
muzeului din Cluj, la Targu Mures s-a propus
colectionarea produselor industriei casnice
secuiesti.'® Din anul 1886 a inceput sa se separe
profilul industrial de cel etnografic, dobandind
caracteristici mai degraba de industrie casnica,
decét de colectie etnografica, separarea fiind ofi-
cializata prin statutul din 1897.

Scopurile dezvoltarii industriale au fost
deservite de obiecte din categoria tehnologica,
cele mai moderne unelte si masini necesare in
industriile traditionale secuiesti si esantioane
de produse ale acestora. Colectia esantioanelor
industriale consta din produsele vandabile ale
industriei traditionale secuiesti, care includeau
si piesele sectiei de industrie casnici. In con-
formitate cu viziunea dezvoltarii materialelor
si tehnicii a lui Gottfried Semper - reflectind
totodata practica contemporand a muzeelor
industriei si a celor de arta aplicata — expozitiile
noii cladiri au fost grupate pe baza tipurilor
de materiale."” Structura expozitiei de la Targu
Mures demonstreaza o certd apropiere fata
de cea adoptatd de Giuseppe Devincenzi, fon-
datorul si directorul Muzeului Regal Italian al
Industriei din Torino (Regio Museo Industriale
di Torino), in care colectia era impartita in doua
sectiuni mari (urméand practica expozitiilor
mondiale). Sectiunea ce prezenta produse fabri-
cate din materii prime (lemn, piele, textile vege-
tale, metale) era separata de cea a produselor
obtinute prin prelucrare mecanica (hartie, fier,
ciment, asfalt, ceramica, sticla etc.).?

BoNis 2003, 72-73. Conceptia din spatele colectiei de cusaturi secuiesti vechi si mai noi, broderii, sculpturi in lemn

si ceramicd a fost similara cu cea a Muzeului Industriei din Cluj (axata pe colectionarea produselor de industrie casnica

din Ungaria si in special din Tara Calatei).
¥ PRUGEL 2015, 70.

» Conceptia muzeald a lui Giuseppe Devincenzi (politician, agricultor, ministru al lucrérilor publice, dezvoltator ferov-
iar) poate fi consideratd o analogie a celei de la Targu Mures. A infiintat o scoald industriala si un muzeu al industriei in
cadrul aceleiasi institutii, a dorit sa transforme economia Italiei, bazatd in primul rdnd pe agriculturd, intr-una industriald
moderna, considerand muzeul industriei un instrument important pentru acest scop. PAGELLA 2009, 116, 120.
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Fig. 2. Figura alegorica a tesutului
(fotografia autorului, 2014).

In prima sald a muzeului, din partea dreapta
a intrarii, au fost expuse esantioane de produse
ale industriei prelucrdrii pietrei, a ceramicii si a
sticlei, produse de ceramica traditionald locala,
precum si cele mai fine produse de faianta din
strainatate. A doua sald era destinatd pieselor
si instrumentelor din metal, unde, pe langa
uneltele folosite la prelucrarea metalelor, erau
insiruite pe rafturi diferite piese si ornamente
din metal: aparate de cafea, lacdte, lampi, lucrari
de tinichigerie in constructii, esantioane de
piese turnate si ornamentele turnate sau presate
din metal ale turnatoriei Schlick din Budapesta.
Diferite articole din fier inchideau seria in cea
de-a treia sald. In prima sala din stinga intri-
rii puteau fi admirate esantioane din industria
prelucrérii lemnului si din industria mobilei,

21 BONIS 2003, 75-77; KARACsONY 2011, 367.
22 BONI1s 2003, 27.

Fig. 3. Figura alegorica a torsului
(fotografia autorului, 2014).

produse si unelte ale mesterilor dulgheri, rotari,
dogari si strungari, colectia de esantioane de
lemn folosit in productia firmei vieneze Burkart.
In sala a cincea erau expuse jucirii, pe cand in
cea de-a sasea, cu exponate mixte, puteau fi
vazute esantioane de piese impletite, dantele,
tesaturi si piese de pasmanterie, impreuna cu un
model de razboi de tesut de tip Jacquard.”
Muzeul s-a concentrat pe ocupatiile
traditionale ale Tinutului Secuiesc, artizanatul
si industria casnica, incercind sa raspunda celor
trei misiuni institutionale expuse anterior.”
Muzeele infiintate pe plan national in perioada
1880-1890 erau caracterizate in mare parte prin
profilul industrial si al artelor aplicate, dintre
acestea remarcandu-se cel din Targu Mures prin
faptul ca a detinut a doua cladire (dupa Muzeul
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National Maghiar) finalizata la scurt timp dupd
infiintare.”® In cele doua nise din flancurile
intrarii principale a Muzeului este reprezentat
cate un personaj feminin, unul simbolizand tor-
sul, iar celdlalt tesutul (Fig. 2-3). Ele fac referire
probabil la artizanat si la industria casnicd, in
proiectul din iunie 1890 aparand doar schitate
cu ajutorul catorva linii, fapt care nu permit o
interpretare iconografica. Pe locul grupului sta-
tuar din timpan se putea vedea la acea vreme
doar schema unei steme.* Pare totusi misteri-
oasd prezenta celor doua personaje feminine si
este evidentd lipsa figurilor alegorice ale altor
meserii precum tamplaria, strungaria, fieraria
sau oldritul, prezente de mai multe secole in
Secuime. O rezolvare a problemei iconografice
ne-o poate oferi organizarea colectiei in functie
de materiile prime si cele prelucrate cu ajutorul

maginilor. In partea stingd, unde au fost expuse
piese din materii primare, neprelucrate indus-
trial, sta alegoria tesutului, iar in nisa din
dreapta, corespunzand exponatelor din mate-
riale prelucrate industrial, era asezatd alegoria
torsului /filarii.

Legatura dintre statuia din nisa fatadei si
continutul expozitiei se poate remarca incepand
cu Gliptoteca lui Leo von Klenze din Miinchen.
Muzeele industriale aveau insda un dinamism
mult mai accentuat al colectiilor decat celelalte
muzee,” astfel cd era posibila situatia in care
personajele simbolice de pe fatadd sd nu mai
corespunda obiectelor din expozitie (diferenta
existenta poate chiar intre conceptia originala
din 1890 a arhitectului si momentul de inaugu-
rare a muzeului din anul 1893).

IDEEA DE CAPITALA SECUIASCA IN PROIECTAREA MUZEULUI INDUSTRIAL

Arhitectul Istvan Kiss a scris in Magyar Mérnok
és Epitész Egylet Kozlonye (Gazeta Asociatiei
Inginerilor si Arhitectilor Maghiari) un arti-
col de sinteza despre vizita la Targu Mures a
ministrilor Gdbor Baross, Sandor Wekerle si a
secretarului de stat, Béla Lukacs in luna iulie a
anului 1889.% In cadrul acestei vizite, prepozi-
tul Ferenc Kovacs a solicitat sprijin in vederea
infiintdrii unui muzeu al industriei subliniind
cd, ,desi secuii sunt un bastion de necucerit
al intereselor maghiare in estul Ungariei, desi
ei sunt un popor destinat pentru a face indus-
trie, guvernul maghiar a ficut prea putine
pentru acest popor de bine; iar pentru orasul
Targu Mures n-a facut nimic”. Poate ca urmare
a acestui discurs, Gabor Baross si Ministerul

Comertului pe care il conducea au devenit prin-
cipalii sustinatori ai cauzei dezvoltarii industri-
ale si al construirii muzeului din Targu Mures,
subventiondnd constructia cu 16 000 forinti din
costul total de 32 000 forinti.”’

Necesitatea dezvoltarii industriei din Tinutul
Secuiesc a fost demonstrata de insdsi constructia
muzeului: capitala secuiasca in aceea vreme nu
dispunea de mesteri pregatiti, cunoscatori ai
tehnologiilor moderne. In afara maistrului con-
structor, aproape toti mesterii au fost contractati
din Budapesta. Usa de stejar a edificiului din
Targu Mures a fost realizata de tamplarul Janos
Bartolfy, feroneria usii si cele doud grilaje ale
ferestrelor de la parter sunt rezultatul mun-
cii lacatusului Antal Risch, capitelurile fatadei

# Muzeul de Arte Aplicate si al Industriei, fondat in 1872, cu cei 25 de ani de provizorat a trebuit sa faca fata celei mai
lungi perioade de functionare temporara dintre toate muzeele industriale si de arte aplicate, deoarece cladirea ei a fost
finalizata doar in 1896, urmand a intra in folosintd abia anul urmdtor. La cealaltd extrema avem Muzeul Tehnologiei si
Industriei din Budapesta, care a fost fondat in 1883, iar cladirea sa a si fost data in functiune in 1889. Muzeul Industriei
»Franz Jozef I” din Cluj si-a inceput activitatea in 1884, prima sa cladire a fost preluatd abia 14 ani mai tarziu, iar pentru

propria sa clddire a trebuit sd mai astepte pana in 1904.

# Kiss 1893, 236, vezi si A Székelyfoldi Iparmuzeum, Vasdrnapi Ujsdg 40. 28. (9 iulie 1893) 1-2.
» Modelul operational al muzeului industriei s-a bazat pe eliminarea tehnologiei si pieselor invechite, respectiv a trans-
ferului acestora citre institutiile de invitamant, astfel incét colectia acestor institutii obignuia sa se schimbe continuu. Pe

larg aici: SZEKELY 2015, 200.
6 Kiss 1893, 233-238.
77 BONIs 2003, 47-48.
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Fig. 4. Planul de autorizare a fatadei, 12 iunie 1890 (CONSILIUL ORASULUI, 8826/1890).

au sosit tot din capitala, din atelierul lui Antal
Szabd, vitraliile din casa scarilor au fost create in
atelierul Forgé & Co.?® Usa silii festive — folosita
si ca sald de expozitie — a fost confectionatd in
fabrica Thék, pictura murald decorativa a salii,
bazata pe un rosu de Pompei si inspirata din
mitologia greacd, a fost pictatd tot de un mester
din Budapesta, Adolf Gotz. Lipsindu-ne sursele,
nu stim care au fost criteriile dupa care arhi-
tectul Kiss a ales executantii, dar putem presu-
pune o lipsa de incredere fata de mesterii locali.
Aparent, muzeul industriei si scoala profesio-
nald industriald, ambele active incepand cu anii
1890, au avut un rol important in moderniza-
rea industriei orasului, astfel ca, dupa un dece-
niu, constructiile de buna calitate din perioada

28 KARACSONY 2011, 365.
2 KARACSONY 2011, 364.

primarului Gyérgy Bernady au putut fi realizate
deja in mare parte de mesteri locali.

Pentru indeplinirea misiunii muzeului, cla-
direa permanentd a fost deosebit de impor-
tantd. In dezvoltarea institutiei, rolul lui Gabor
Baross a fost decisiv, ministerul condus de el
respingand primul proiect al cladirii, realizat in
martie 1890 de inginerul local Dénes Losonczi.
Planurile céstigatoare la concursul Asociatiei
au fost semnate de Istvan Kiss (12 iunie 1890)
si au fost puse in operd intre 1890-1893 pe
strada Hajos (mai tarziu Baross, azi Horea) de
catre mesteri locali apreciati, Pal Sods si Jozsef
Sofalvi (Fig. 4-5).% Istvan Kiss si-a inceput cari-
era in biroul arhitectului Alajos Hauszmann, iar
pe cind a realizat proiectul pentru Muzeu era
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Fig. 5. Planul de autorizare a parterului, 12 junie 1890 (CONSILIUL ORASULUI, 8826/1890).

profesor la Universitatea Politehnica din Buda-
pesta. In 1878 a ficut o cilitorie de studiu in
Germania, Franta si Anglia; intre 1882-1885
s-a perfectionat la Viena, la scoala lui The-
ophil Hansen, apoi a lucrat in biroul lui Frie-
drich Schmidt.* Stilul lui, deci, s-a format in
mare parte in birourile marilor maestri vienezi
ai stilului clasicist-neorenascentist, in orasul
imperial avand ocazia sa vadd constructia cla-
dirilor surori ale Muzeului de Istoria Artei si ale

Muzeului de Istorie Naturala (1872-1891), pre-
cum si constructiile civile si imperiale de mare
anvergura de pe Ring si din imprejurimi.
Corpul central al muzeului din Targu Mures
cuprindea un hol la parter, o sala mare la etaj,
iar pe laterale erau cate trei sdli de expozitie ce
se intindeau doar la nivelul parterului. Corpul
central este usor scos in rezalit, in flancurile
intrdrii principale existind doud ferestre cu
inchidere semicirculard. Cele trei ferestre ale

0 Studiile lui Istvan Kiss arata aseméndri cu cele ale lui Lajos Pakei, arhitectul muzeului si scolii industriale din Cluj,
absolvent al Politehnicii din Budapesta in 1872, care in 1873 si-a continuat studiile la Miinchen, iar intre anii 1876-1879
a urmat cursurile lui Theophil Hansen la Academia din Viena. S1sa 1996, 172.
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etajului asigurd iluminarea salii festive, deasu-
pra aflandu-se frontonul care incadreaza grupul
statuar al fatadei. Aceste solutii arhitecturale -
timpanul accentuat, articularea fatadei prin nise
de statui in locul ferestrelor — sunt idei bine-
cunoscute in arhitectura muzeelor europene
incepand cu Gliptoteca din Miinchen (Leo von
Klenze 1816-1830).

Cladirea muzeului, construita pe locul stabi-
lit de municipalitate ne arata i viziunea de mare
anvergurd a lui Istvan Kiss asupra modernizarii
urbanistice a orasului la inceputul anilor 1890.
Preceddnd cu mai mult de un deceniu legen-
dara activitate a primarului Gyorgy Bernady,
care s-a straduit sa dezvolte orasul prin diferite
constructii cultural-administrative, Istvan Kiss a
asezat modernizarea orasului pe o bazd indus-
trial-educativd, organizdnd un nou spatiu public
in jurul unor institutii de educatie si dezvoltare
industriald. Muzeul industriei construit in strada
Hajos, o strada secundara a orasului, cu case
simple de locuit in aceea vreme, ar fi putut sa-si
indeplineasca rolul reprezentativ visat de arhi-
tect numai prin transformarea capatului strzii
in piata. Citandu-l pe Kiss: ,,a se deschide in fata
muzeului o stradd larga, ca o piata, pana la urma-
toarea strada paralela, iar cladirile ce urmeaza a
fi construite, care vor trebui sd aiba oricum lega-
turd organica cu cea a muzeului (scoald indus-
triald, scoald oraseneasca), sd fie asezate pe late-
ralele acestei strazi; prin aceasta s-ar asigura cele
mai potrivite conditii, esentiale pentru dezvolta-
rea modernd si continua a capitalei secuiesti”.*!
Muzeul ca element organizator al oragelor a fost
un concept cunoscut inca de la inceputul secolu-
lui al XIX-lea. Konigliches Museum din Berlin,
proiectat de Karl Friedrich Schinkel, impreund
cu Domul, cu Arsenalul si cu palatul familiei
Hohenzollern, era un element cheie al spatiului
public din noua capitald a Prusiei si al forumului
reprezentativ al burghezimii. Dar putem evoca si
Konigsplatz din Miinchen, conceput de Karl von
Fischer pentru regele Bavariei, Ludovic I. dupa

31 Kiss 1893, 235.

32 BiscHOFF 2010, 59-75.
3 S1sA 2013a, 367-370.
3 HuszTtHy 2015, 5.

35

8826/1890.

modelul Acropolei din Atena, ori clddirile surori
ale Kaiserforumului vienez, Kunsthistorisches
si Naturhistorisches Museum, finalizate in peri-
oada constructiilor de la Targu Mures, la o scara
incomparabil mai mare.*

Amplasarea cladirii cu aspect monumental
in capdtul unei strazi inguste, modeste din punct
de vedere arhitectural, se poate explica asadar si
la Targu Mures cu acest plan de perspectiva: cre-
area unui spatiu public nou, incadrat de clddirea
muzeului si cele ale institutiilor de invatamént.
Noutatea fundamentald in conceptia lui Kiss
trebuie cdutata tocmai in acest spatiu public
modern, definit de muzeu si marginit de cla-
diri construite in stil unitar, cu o functionalitate
omogend.” Aceastd conceptie pe termen lung a
lui Kiss, atat la figurat, cat si la propriu, explicd
adaugarea ulterioard la proiect a grupului sta-
tuar reprezentativ.

In spatele respingerii variantei lui Losonczi
putea sd se fi conturat in viziunea echipei lui
Baross o solutie mai potrivita pentru ,capitala
secuiascd” In persoana lui Istvan Kiss au gésit
si arhitectul pregatit pentru acest proiect, el
imaginandu-si muzeul ca element al unei unitati
urbanistice de mare amploare. Aceasta viziune
trebuie sd-si fi avut radécinile in experienta
dobandita in straindtate. Noile clddiri vieneze
de pe Ringstrafle, date in functiune intre 1882-
1885, cladirile burghezimii si cele imparatesti,
mai ales cladirile surori ale muzeelor care erau
aproape finalizate, caldtoria de studii in strai-
natate din anul 1878, ar fi putut sa influenteze
viziunea targumureseand a lui Kiss.** Toate
acestea explicd monumentalitatea fatadei prin-
cipale a cladirii de la Targu Mures, deschizand-
o spre (eventuala) dezvoltare ulterioara a zonei.
Aceasta conceptie reprezentativd, ce depasea
constructiile locale de pana atunci, ne ofera
explicatia pentru asezarea clddirii in cadrul par-
celei, retrasa de la frontul strazii, respectiv pen-
tru amplasarea unui grup statuar monumental
in timpanul fatadei:* era necesar un spatiu larg

Fatada principald a cladirii a fost autorizatd cu o retragere de 5,7 metri fatd de linia strazii. CONSILIUL ORASULUI,
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pentru ca acesta sd fie vizibil. Aceasta perspec-
tivd insd pana la urmd nu s-a infaptuit, iar con-
ceptul urban mai amplu proiectat de Istvan Kiss
a ramas un fragment nefinalizat.

Viziunea urbanistica a lui Kiss, ce se baza pe
principiul pedagogic al colabordrii dintre muzeul
industriei si scoala profesionald, respectiv pe
administrarea comuna a acestor institutii, dupa
exemplul Muzeului Tehnologiei din Budapesta

sau cel al Muzeului Industriei Francisc losif I. din
Cluj, n-a putut fi infaptuitd. Pana la urma, Scoala
Profesionala de Stat pentru Prelucrarea Lemnului
si a Metalelor a fost construita departe de muzeu,
in capétul de vest al orasului (pe actuala strada
Gheorghe Doja). De aceea, colaborarea dintre
Muzeul Industrial Secuiesc si Scoala Profesionala
de la Targu Mures n-a putut deveni exemplara,
asemenea institutiilor din Budapesta sau din Cluj.

PROGRAMUL SCULPTURAL AL EDIFICIULUI

Pentru a intelege grupul sculptural de pe fatada,
trebuie sa ne indreptam atentia spre colectiile
muzeului. Infiintat in acelasi timp cu muzeul,
Scoala Profesionalda de Stat a largit spectrul
industriei traditionale a Tinutului Secuiesc cu
prelucrarea metalelor — o zona noua de formare,
cu nevoi tehnologice speciale — folosita in orna-
mentare arhitecturald si in arhitectura interi-
oarelor. Personificarea acestei ramuri industri-
ale este tocmai acea figura din partea stangd a
personajului central, care privind spre oras se
sprijina cu dreapta pe un ciocan, odihnindu-si
stanga pe o roatd dintata (Fig. 11). In centrul
holului au fost prezentate in 1893, anul deschi-
derii, produsele firmei budapestane a lui Henrik
Engelsmann: piesele expuse la loc de frunte
chiar si in hala temporard a muzeului apartineau
tinichigeriei pentru constructii, prezentand in
primul rand folosirea colilor de otel zincat in
constructii. Elementele arhitecturale au fost
prezentate vizitatorilor grupate intr-o instalatie
in jurul unei piese centrale cu cupola (Fig. 6).
Datoritd produselor lui Engelsmann, prin inau-
gurarea muzeului industriei din Targu Mures au
aparut elemente moderne de decor ordsenesti
ale perioadei istorismului, ce puteau fi produse
mult mai ieftin, decat cele de piatra. Esantioanele
de ornamente metalice, de tinichigerie pentru
constructii, diferitele piese ornamentale zincate
din expozitie au devenit importante modele ale
industriei prelucrarii metalelor, introduse in
oras prin scoala profesionald. Importanta lor
este marcatd si de faptul ca in catalogul primei

3% RATH 1886, 7, 53.
37 BONIs 2003, 74.

expozitii temporare, redactat in 1886 de Karoly
Rath, unica imagine de interior prezintd tocmai
aceastd instalatie a produselor Engelsmann, rea-
lizata de arhitectul budapestan Ferenc Novak.*

Ca sa ajungd la acest element central din
cadrul expozitiei inaugurale, vizitatorul tre-
buia sa treacd printre doua randuri de statui de
dimensiuni mici: in partea dreapta reprezentanti
ai istoriei statului si ai dreptului maghiar (Istvan
Werbdczy, Ferenc Dedk, Jozsef E6tvos), in stanga
reprezentanti din trecutul apropiat al istoriei
literaturii (Mihdly Voérosmarty, Janos Arany,
Sandor Pet6fi), urmate de statuete ale unor regi
maghiari. Aceste busturi, ale unor personaje ce
nu aveau legaturd directa cu obiectul colectiilor
sau cu istoria orasului, conduceau vizitatorul
spre statuia ministrului Gabor Baross, decedat in
timpul lucrarilor de constructie, statuie asezata
pe un piedestal de faiantd Zsolnay (realizata de
Janos Geibinger, profesor al scolii profesionale).””
Muzeul Industrial Secuiesc era considerat de
catre contemporani o institutie cheie pentru
dezvoltarea industriala, una dintre misiunile
primordiale ale statului. Personajele imortalizate
de busturi, reprezentanti ai istoriei si ai trecu-
tului apropiat, pe langd munca lor in literatura
si in domeniul dreptului au infiintat si au con-
dus institutii de stat si asociatii care au netezit
dezvoltarea culturii nationale. Istvan Werbdczy
este autorul Codicelui Tripartit (Hdarmaskonyv)
redactat dupa 1514, inainte de desfiintarea sta-
tului maghiar medieval, care a sistematizat cutu-
mele si procedurile legale maghiare, unele dintre
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Fig. 6. Produsele lui Henrik Engelsmann expuse in expozitia de deschidere din 1886 (RATH 1886).

articolele acestuia fiind incd in vigoare si in
anii 1890. Mihaly Vérésmarty a fost fondatorul
Societatii Kisfaludy (Kisfaludy Tarsasag), cea mai
importantd organizatie literard, poate, a secolu-
lui al XIX-lea. Janos Arany, directorul de mai
tarziu al acestei societati a indeplinit si functia
de secretar general al Academiei Maghiare de
Stiinte. Revolutia de la 1848 si Compromisul
austro-ungar din 1867 se leagd de cariera lui
Jozsef E6tvos, el indeplinind functia de ministru
al cultelor si educatiei in guvernele Batthyany si
Andrassy, in timp ce indeplinea si functiile de
presedinte al Societatii Kisfaludy, dar si al Aca-
demiei. Ferenc Dedk a fost ministrul justitiei in
guvernul Batthydny, iar mai tarziu plasmuitorul
Compromisului austro-ungar. Sandor Petdfi,
chiar fard orice functie oficiala de conducere, a
fost o figurd iconicad a literaturii nationale.

Actul Compromisului austro-ungar (Ausgle-
ich) din 1867, in urma céaruia Transilvania
a redevenit parte a Ungariei, in discursurile

3 SINKO 2000.
¥ Kiss 1893, 234.

publice din perioada festivitatilor mileniului a
fost considerat ca un al doilea descilecat, a fost
inteles ca momentul refondarii statului maghiar,
aparand ca element recurent si in simbolistica
sau coreografia festivitatilor.” In lucrarea sa de
pe fatada muzeului din Targu Mures, sculpto-
rul Jézsef Rona 1-a infatisat pe Attila, stramosul
mitic al secuilor, sezdnd pe tron in centrul
compozitiei, purtand o coroana in patru varfuri
(Fig. 7). In aceastd iconografie, la prima vedere
neclard din punct de vedere ideologic, diferit de
reprezentirile obisnuite ale lui Arpad (conduca-
torul celor sapte triburi maghiare din perioada
descélecatului), suprematia politicdi maghiara
din Secuime e reprezentatd prin Attila, iar des-
calecatul, culminand in intemeierea statului
medieval maghiar, este inlocuit cu fenome-
nul migratiilor petrecute cu cateva secole mai
devreme.” Prin figura lui Attila si cele ale per-
sonificarilor Ungariei si Transilvaniei, grupul
statuar uneste doua elemente principale. Se
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Flg 7. Persona)ul lui Attila, alaturi de alegorla Transilvaniei si Ungariei (fotograﬁa autorului, 2014).

face referire la imperiul hun condus de Attila
ca precursor al descalecirii, precedentul forma-
rii statalitatii maghiare medievale, si in acelasi
timp la reintemeierea statului prin compromisul
austro-ungar. Radiind o fortd calma, imbracat in
stil antic si tindndu-si relaxat pe genunchi sabia
in teaca, conducatorul hunilor are la dreapta sa
alegoria Transilvaniei, o tdnard tinand in méana
ramuri de palmier, simbolul victoriei, in spatele
ei fiind asezat un scut cu stema istorica a Tran-
silvaniei, iar la stanga apare figura Ungariei, o
femeie tdnara cu o tortd in mana. Aceste doua
figuri secundare se refera la proaspata unire a
celor doud regiuni (Fig. 8-9).

Pregatindu-se de serbarile mileniului
maghiar din 1896, pe langd Stefan cel Sfant,
intemeietorul statului, a devenit foarte popu-
lara in diferitele reprezentari artistice si figura
lui Arpad, asociati adeseori cu ideea statului
national maghiar, cat si cu cea a suprematiei
etnice. Figura domnitorului hun Attila apare
relativ rar in secolul al XIX-lea. Cunoastem
exemple din secolul al XVIII-lea ale reprezen-
tarii lui Attila si ale fratelui sdu, Buda, statuile

SNk 2000, 7, 11 si nota 77.

celor doi frati intemeietori ai imperiului hun
decorand intrarea universitatii iezuitilor de la
Buda. Insd in anii anteriori credrii grupului sta-
tuar tdrgumuresean, presupusul mormant al lui
Attila a inspirat si cercetirile stiintifice. In 1886
Imre Henszlmann si-a publicat referatul despre
cercetarile sale pe aceastd tema. O epopee din
1831 a lui Endre Pazmandi Horvat, intitulata
Arpdd, interpreta descilecarea ca reocuparea
mormantului lui Attila, iar in urmétoarele dece-
nii numeroase creatii literare au avut ca tema
ocuparea palatului lui Attila de la Obuda de
citre Arpad.*

La fel ca in bine-cunoscuta picturd a lui Mér
Than, Ospdtul lui Attila, domnitorul hun este
reprezentat la Targu Mures in imbracaminte
antica. Poartd o togd deasupra armurii, este
incéltatinsandale, manadreaptasprijinindu-si-o
pe tron, cu stanga tindnd maénerul sabiei ce se
odihneste in teaca, indeplinindu-si, asadar,
misiunea divind a ,,descalecdrii secuilor”, dupa
care poate urma vremea pasnica a edificérii sta-
tului. Reprezentarea iconografica a regelui hun
iese in evidentd si dintre figurile timpanului si
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e
Fig. 8. Personificarea Transilvaniei in dreapta
lui Attila (fotografia autorului, 2014).

ale fatadei principale. Personajul barbos, pur-
tator de coroana, asezat pe un tron antic - ca
exemplu al popularizarii imaginii umanizate
a lui Attila creata de istoricul francez Amédée
Thierry — apare ca un domnitor atins de spi-
ritul antichitatii, civilizat, lucrdnd la ridicarea
natiunii sale.*' Ideea dezvoltarii statului maghiar
este surprinsa atat in grupul statuar din timpan,
cét siin seria busturilor holului de intrare. Attila,
cel care a cucerit patria stramoseasca a secuilor,
apare de fapt ca intemeietor al statului, munca
lui fiind continuata de personajele reprezentate
in hol, pe langa care se poate ajunge la expozitia
uneltelor si pieselor moderne ale industriei ce
ascund in sine dezvoltarea viitorului.*> Cele
doua figuri asezate in colturile timpanului fac

Fig. 10. Personificarea industriei casnice
(fotografia autorului, 2014).

Fig. 9. Personificarea Ungariei in stanga
lui Attila (fotografia autorului, 2014).

trimitere la perioada calma a constructiei, care
pune capat vremurilor de rdzboi, in acelasi timp
si la industrializarea Secuimii. In partea dreapta
a lui Attila, langa personificarea Transilvaniei,
avem o tandrd ce reprezintd tesutul si torsul,
adica industria casnicd secuiasci (Fig. 10). In
partea stanga, langa personificarea Ungariei,
figura sprijinitd pe ciocan si cu roata dintata,
privind orasul, se refera la industria moderna ce
urmeazd si fie implementata in Tinutul Secu-
iesc (Fig. 11). Potrivit unei alte interpretari posi-
bile, aceste personaje secundare fac trimitere la
prezent si la viitor: la industria provinciala din
Transilvania, primordial casnica, de manufac-
turd si cea moderna a Ungariei al carei teritoriu,
multumita reformelor ministrului Baross, era

&

Fig. 11. Personificarea industriei prelucrarii
metalelor (fotografia autorului, 2014).

41 Despre posibilele modele/antecedente iconografice din arta maghiara vezi: REvEsz 2010, 190.
#2 Despre complexele conexiuni dintre simbolismul descalecarii si intemeierea statului: SINk6 2000, 6-12.
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dejala acea ord strabatutd de calea ferata. Impre-
una, cele doua statui se refera la prioritatile dez-
voltérii industriale din Tinutul Secuiesc, la cul-
tivarea industriei casnice si la implementarea

unor noi ramuri de industrie, exprimand si
dubla directie a colectionismului muzeului
industriei: obiecte din domeniul industriei cas-
nice si cel al tehnologiei.*

PRIMA REPREZENTARE A INRUDIRII DINTRE HUNI SI SECUI

Cel mai interesant substrat de interpretare a
grupului statuar de la Targu Mures este cel care
transmite ideea inrudirii huno-secuiascd, un
exemplu timpuriu pentru perioada dualismu-
lui. Reprezentari asemanatoare au aparut doar
mai tarziu, la inceputul secolului XX, in primul
rand in lucrérile Scolii artistice de la Godoll6.*
Spatiile si institutiile publice ale statului au
facut loc in anii ce precedasera festivitatile sar-
bétorii mileniului, unei multitudini de diferite
reprezentari istorice, fresce, cicluri de fresce
si statui de for public. Intre acestea, un grup
separat au format reprezentarile descalecatului,
care, trimitdnd la ideea intaietatii maghiarilor,
il asezau in centru pe Arpad. Opera care a pro-
vocat cele mai multe discutii pe aceasta tema a
fost Descalecatul lui Mihaly Munkacsy, coman-
datd pentru Camera Deputatilor din Parlament
si realizata intre 1890-1893, in acelasi timp cu
grupul statuar de la Targu Mures. Dupd aduce-
rea in discutie a realizdrii sale in 1882 de catre
scriitorul Mor Jokai, aceasta, vreme de mai
mult de un deceniu, a ramas in mijlocul atentiei
vietii artistice si politice. Pictura reflecta pozitia
oficiala in legatura cu mileniul maghiar a lui
Zsolt Beothy, unul dintre liderii literaturii si
stiintei literaturii maghiare conservatoare: prin
supunerea pasnicd a popoarelor Bazinului Car-
patic se voia stimularea renuntarii la aspiratiile
de independenta a nationalitatilor, in paralel cu

# BONI1s 2003, 49; KarRAcsoNy 2011, 371.

indemnul cédtre maghiari de a fi toleranti fata
de acestea.”

In lipsa izvoarelor, nu putem determina
momentul proiectdrii grupului statuar. Dupa
cum se poate observa in proiectul original,
aprobat la data de 12 iunie 1890, apare doar o
schitd a unei steme si a figurilor feminine de
langa intrare. In baza actelor si desenelor ina-
intate, consiliul ordsenesc a aprobat constructia
cladirii in sedinta din 8 noiembrie 1890, fara
insd a se face referire la ornamentatia sculptu-
rald in procesul verbal al sedintei.*® Arhitectul
insusi, Istvan Kiss, s-a referit la grupul statuar
ca la o idee formulatd dupd acceptarea proiec-
tului, ceea ce ne duce spre anii 1891-1892. In
aceastd perioadd, Ministerul Comertului con-
dus de Gabor Baross, cel care patrona si cauza
Muzeului Industrial Secuiesc, coordona pre-
gitirea sarbétorilor mileniului. Cei doi poli ai
festivitatilor s-au maturizat pe la mijlocul anu-
lui 1891.77 Acestia s-au materializat in Expozitia
Milenara de mai tarziu, sustinutd de guvern,
respectiv in inaltarea unor coloane milenare
propuse de Kalman Thaly, aflat in opozitie, pro-
iect mult discutat. In grupul statuar al lui Réna,
si mai ales in interpretarea lui Kiss, ne intal-
nim cu conceptia etnico-teritoriald a coloanelor
milenare ale lui Thaly: ,acest pamant este terito-
riul statului maghiar si vrem ca acesta s existe si
in continuare, ca un stalp de fier, in mileniul al

“ Tema va apdrea i in Parlament, in programul decorativ al tavanului vorbitorului camerei deputatilor, in cele trei
campuri centrale ale lucrarii lui Varga Zsigmond putind fi observate secventele Visul lui Emese, Armata eroicad a regelui
Attila, Hunor si Magor la vandtoare de cerbi. Campurile sunt inconjurate de figurile pe tron ale lui Attila, Csaba, Arpad
si Buda. Vezi P1Lis1 NEY 1906. Cea mai importanta lucrare a epocii pe aceastd tema insa se regéseste tot la Targu Mures,
in Sala de Oglinzi a Palatului Culturii, vitraliile lui Sandor Nagy dupd planurile lui Ede Wigand Toroczkai, cu scene
inspirate din folclorul secuiesc: Gradind cu cort a Doamnei Réka, Leagdnul lui Csaba, Stalpul funerar al doamnei Réka,

Fereastra cu scanduri a doamnei Réka. GELLER 2003, 14-17.

4 VEszprREMI 2010, 302-303.
4 CONSILIUL ORASULUT 8826/1890.
47 BONIS 2003, 46; VADAS 1996, 8.
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doilea”*® In acest caz, descilecarea nu se referd

de fapt la ocuparea teritoriilor de catre maghiari,
cila cucerirea lui Attila, care a facut posibild des-
calecarea maghiara ulterioard. Largind interpre-
tarea temporald, si principiul teritorial a primit
un nou sens, secuii stabiliti in Transilvania cuce-
ritd de huni in secolul al V-lea devenind pur-
tatorii continuitatii legaturii cu imperiul hun.
Compozitia conceputa ulterior reflecta elocvent
ideea originii huno-secuiesti si a relatiei de rude-
nie dintre secui si maghiar, idei prezente si in
cuvintele prepozitului Ferenc Kovacs.

In catalogul expozitiei, aparut in 1886, Karoly
Réth scrie despre secui ca fiind ,,cei mai vechi si
cei mai patrioti fii ai tarii noastre”* Cat despre
grupul statuar, randurile lui Istvan Kiss ne aduc
oarecare lumina in teoria intrucatva confuza:
»In grupul statuar de pe fronton, Attila repre-
zintd migratia si descédlecarea secuilor, inteme-
ierea statului ce a rezultat din aceasta migratie,
uniunea dintre Ungaria si Transilvania — ambele
fiind reprezentate prin cite un personaj feminin
- si misiunea principald a acestui stat unitar,
dezvoltarea industriala, reprezentatd de figura
celor doi copii; [...] conceptia artisticd a sculpto-
rului anunta cu fidelitatea istoriografului esenta
cladirii si destinatia ei, precum si vechimea
ancestrald de un mileniu si jumatate a natiunii
ce a creat-0.”°

Identitatea huno-maghiard, descrisd in cro-
nica din secolul al XIII-lea a lui Simon Kézai,
retiparitd la sfarsitul secolului al XVIII-lea si
la inceputul celui de-al XIX-lea de mai multe
ori, parea sa paleasca catre sfarsitul secolului,
concomitent cu noile idei despre descélecat ale
epocii.” Personajul principelui Arpad a fost cel
ce a ajuns in centrul atentiei publice in contex-
tul descalecatului, apardnd, pe langd pictura
lui Munkacsy, in nenumadrate creatii sculptu-
rale.> Povestea cuceririlor din Pannonia ale
lui Attila, redata de cronica lui Simon Kézai,

4 VADAS 1996, 8, 9.
4 Kiss 1893, 234.
%0 RATH 1886, 1.

este interpretata ca o justificare a descaleca-
rii maghiarilor si o dovada a dreptului asupra
fostelor teritorii ale hunilor si asupra centrului
imperiului lui Attila, drept datorat legaturii de
rudenie huno-maghiard. In aceastd natatiune,
secuii, ca descendenti ai hunilor, intrupeaza
baza puterii statale maghiare, ei primindu-i pe
maghiarii ce se ,intorceau” in Bazinul Carpa-
tic.”> Pe langa indltarea columnelor milenare
de catre stat, si in comemordrile locale gasim
referiri asupra mitului originii huno-secuiesti.
Pe columna din Odorheiu Secuiesc, ridicata in
1897, putem vedea impreund cu stema tarii, a
judetului si a orasului - stema secuilor, de ase-
menea, inscriptia comemoreazd ,descélecatul”
secuilor. Asemenea teme sunt intalnite des si in
presa secuiasca a vremii.** Seria creatiilor vizu-
ale cu tema mitului originii huno-secuiesti de la
sfarsitul secolului al XIX-lea a fost deschisd de
grupul statuar al muzeului de la Targu Mures.
In identificarea semnificatiilor personajului
Attila, purtator de coroand, primim un ajutor si
delaarhitect. In conceptia lui Kiss, grupul statuar
al lui Jozsef Rona necesita unele interpretari de
drept public si economic: momentul descaleca-
rii si al intemeierii statului condensat intr-o sin-
gura compozitie se intregeste cu efectele bene-
fice ale industrializérii, una dintre principalele
aspiratii ale statului maghiar modern. Uniunea
modernd, de drept comun a teritoriilor ungare
si transilvdnene, unite si in trecut in imperiul lui
Attila, aduce cu sine promisiunea inaltarii Secu-
imii din punct de vedere economic si cultural.
Abordarea de drept public a compozitiei o leaga
de Monumentul milenar (Milleniumi emlékmii),
opera lui Albert Schickedanz, construita tot in
stil neorenascentist dupa festivitatile milenare.>
Constructiile festivitatilor milenare, pre-
cum lucrarile de picturd, sculptura si cele de
decoratiune arhitectonica, si mai ales reprezen-
tarile multi-figurale de pe fatade, au depdsit in

I Tema dezbatuta in aceastd perioada si in etnografia maghiara, pe paginile revistei Ethnographia. VEszprEMI 2010, 302.

2 SINKO 2000, 6-12; CIEGER 2015, 25-48.
33 PAL 2016b, 345-347.
5 PAL 2013, 349.

% BONIs 2003, 49; KARAcsoNy 2011, 371; Sisa 2013b, 613-616.
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dimensiuni orice inchipuire, publicul din Unga-
ria cunoscand asemenea exemple doar de peste
hotare. Inaintea febrei constructiilor legate de
festivitatile milenare, abia se putea observa pe
alocuri céte o cladire clasicizantd ce avea in tim-
pan grupuri statuare, iar in provincie, lipseau
cu desavérsire. Ca predecesor al timpanului de
la Targu Mures ar putea fi amintita iconografia
timpanului si casei scarilor ornamentale de la
Muzeul National Maghiar: ambele desemneaza
sarcinile institutiei respective printr-un con-
text de modernizare si al dreptului teritorial si

public. Personajul central al timpanului Muze-
ului National, Pannonia, face referire la origi-
nea hunica a nobilimii maghiare, pe baza careia
si-a format dreptul asupra paméntului Panno-
niei, precum si asupra obiectelor gasite in acest
pamant; aceste drepturi sunt simbolizate prin
figurile asezate in colturi, ce personificd Duna-
rea si Drava. Aceasta logica teritoriala se repetd
si in cazul timpanului de la Targu Mures, prin
personificarea Transilvaniei si Ungariei, figuri
ce il incadreaza pe Attila sezand pe tronul din
centrul grupului.

CONCLUZII

Programul iconografic al grupului statuar con-
ceput in paralel cu lucrarile de constructie,
probabil in timp ce Kiss isi punea pe hértie
ideile de urbanism, denotd o buna cunoastere
a discutiilor din epoca. Nu ne este cunoscut
creatorul programului, dar pe baza scrierilor
sale il putem banui tocmai pe Istvan Kiss, sau
pe cel ce a imbrétisat cauza muzeului industriei,
Gébor Baross. Jozsef Rona, cel care mai tarziu
a devenit o figurd importantd ca sculptor, nota
scurt in autobiografia sa despre aceasta lucrare
timpurie: ,,A sosit o noua comanda. Istvan Kiss
construia muzeul secuiesc la Targu Mures si a
trebuit sa fac mai multe statui pentru nise si un
fronton”* Memoriile sumare ale artistului si
lipsa de informatii din perioada timpurie a cari-
erei sale nu ne ajutd in gasirea unui raspuns, si
in ciuda calitatii grupului statuar, a caracterului
timpuriu, unic, acesta lipseste din lista operelor
cunoscute ale lui Réna.”

Importanta grupului statuar de la Targu
Mures e datd atét de specificul programului ico-
nografic, cat si de faptul ca a fost finalizat. Este
o raritate intre constructiile de muzeu ale Unga-
riei acelor vremuri, fiind primul grup statuar
ce orneazad un timpan, de la statuile lui Raffa-
elo Monti create pentru decorarea Muzeului

* RONA 1929, 534.

National Maghiar, si precedand cu aproape un
deceniu si jumatate copia de grup statuar antic
asezat in frontonul Muzeului de Arte Fru-
moase din Budapesta. Este un fenomen unic
si intre muzeele industriei si artelor aplicate,
ornamentatia cladirii Muzeului Tehnologiei
Industriale din Budapesta a lui Alajos Hausz-
mann limitidndu-se la portretele de pe fatada
principalg, iar cea a Muzeului de Arte Aplicate
al lui Odon Lechner se rezuma la patru statui
ce reprezintd ramurile industriale. Costurile
ridicate pot fi explicatia pentru care grupurile
statuare, proiectate de Lajos Pakei pentru cele
doua cladiri ale muzeului industriei din Cluj,
n-au ajuns s fie realizate.” De fapt constructiile
publice ale Ungariei in perioada dintre 1867 si
sarbatoarea mileniului contin arareori orna-
mente statuare amplasate in timpan.

Misiunea Muzeului Industrial Secuiesc din
Targu Mures a fost modernizarea regiunii defa-
vorizate a Secuimii. Obiectivele formulate in
legaturd cu fondarea muzeului, adicd progra-
mul modernizarii industriei mestesugaresti si
industriei casnice din Tinutul Secuiesc, a pri-
mit o reprezentare vizuala in timpanul fatadei
principale. Ridicarea grupului statuar, si prin
aceasta materializarea vizuald a programului

57 J6zsef Réna, membru al unei familii de industriasi, a primit comanda la inceputul anilor 1890 datorit talentului sau
indiscutabil, insd pe langa bursele de la Viena, Berlin si Roma, ce-i recunosteau activitatea profesionald, a terminat

numai trei clase elementare. NAGY 1990, 4.

% Cele cinci statui ale lui Rona, realizate din zamac, au costat 2 750 forinti, reprezentand 10% din costul total al
constructiei (mai micd, decét cel al muzeelor industriei din Cluj si Budapesta). BoN1s 2003, 48.
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de modernizare etnica, trebuie sia fi avut o
semnificatie aparte. Acest ornament sculptu-
ral nu este doar primul decor arhitectonic al
orasului Targu Mures, ci totodata programul
vizual al modernizérii regiunii, definitoriu pen-
tru constructiile publice ale lui Gyorgy Bernady,
premergator al ideilor de planificare urbana. La
inceputul anilor 1890, iconografia timpanului
de la Targu Mures std ca o marturie a ,,expor-
tului” principiilor originii comunitare, a norme-
lor politice si istorice ale Ungariei ce se elaborau
in febra mileniului. O caracteristica a grupului
statuar de la Targu Mures constd si in raritatea

subiectului central al reprezentarii. Cu toate
ca figura lui Attila era deja prezentd in mediul
laic sau ecleziastic incd din secolul al XVIII-lea
— dar intr-un mod diferit fati de Arpad sau de
Stefan cel Sfant - in jurul persoanei acestuia
nu s-a desfasurat un proces de transformare in
simbol care sa fie acceptat in diferite straturi ale
identitdtii nationale maghiare. Tocmai in vremea
organizdrii festivitdtilor milenare, contempo-
ran cu proiectarea grupului statuar de la Targu
Mures, contradictiile si tensiunile dintre aceste
niveluri de identitate au ajuns sa transforme fun-
damental peisajul vizual al intregii tari.
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Serviciul Judetean Mures al Arhivelor Nationale, Fond Primaria Municipiului Targu Mures,

Seria Consiliul orasului

ATTILA OVER THE TOWN. THE ICONOGRAPHIC PROGRAMME
OF THE STATUARY GROUP CREATED BY JOZSEF RONA ON THE
FACADE OF THE SZEKLER MUSEUM OF INDUSTRY

(Summary)

The second of the industrial museums in Hun-
gary was the Szekler Museum of Industry in
Targu Mures (Marosvasarhely), built in 1890-
1893. The tympanum of the fagade contains a
sculptural group cast in zinc by Jozsef Rona.
It depicts Attila seated on a throne, flanked by
the allegorical female figures of Hungary and
Transylvania, with the figure of a boy and girl
at either end, representing industrial develop-
ment. The Targu Mures sculptural group is sig-
nificant not only for its unique iconographic
programme but also by virtue of its being made
at all. This monument is a rare architectural
example of a sculptural group decorating the
tympanum of a Hungarian museum. The Sze-
kler Museum of Industry in Targu Mures was
meant to aid in the modernization of the region,
inhabited primarily by Szeklers and possess-
ing historical privileges. The aims formulated
when the museum was founded, that is, a pro-
gramme for modernizing Szekler handicraft
and cottage industries, were expressed visually
in the tympanum on the museum’s fagade. The

installation of the statue group, and thus the
visual presentation of the ethnicized modern-
ization programme had special significance.
The sculptural decoration was not only the first
architectural sculpture in the modern history
of Targu Mures but was also a visualization of
the modernization of the Szeklerland, which
preceded the urbanistic vision that defined the
public building projects of the mayor of the city
from 1902 to 1912, dr. Gyorgy Bernady. The ico-
nography of the Targu Mures tympanum bears
witness to the ‘export’ to the Szeklerland in the
early 1890s of political and historical principles
and the notion of a community of origin, fever-
ishly discussed in the excited atmosphere of the
approaching Millennium. The unusualness of
the Targu Mures sculptural group arises from
what is omitted from the depiction. Beginning
in the eighteenth century, religious and secu-
lar depictions included images of Attila. How-
ever, in contrast to Arpdd and St. Stephen, the
figure of Attila did not undergo symbolization
through conceptual, historical or ideological
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structures over the centuries, a process that
was said to have become especially dynamic
in the last third of the nineteenth century. Had
this occurred, the figure of Attila would have
become acceptable to the various layers of Hun-
garian national identity. The contradictions and
tension between these layers of identity dur-
ing the organization of the Millennial celebra-
tions and the design and execution of the Targu
Mures statue group fundamentally transformed
every segment of the country’s visual landscape.
In this case, the conquest is not the Hungarians’

conquering of the region but rather Attila’s ear-
lier achievement, which made the Hungarian
conquest possible. In a broader interpretation
of the timeframe, the regional principle took
on a new meaning; under Attila’s leadership, the
Huns conquered Transylvania in the fifth cen-
tury and the Szeklers who settled there repre-
sent continuity with the Hun empire. The depic-
tion, not part of the original plan, reflected the
Hun-Szekler origin myth and the notion of a
Szekler-Hungarian relationship.
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Rolando E6tvos Nominatae

Dissertationes et monographiae Beograd

Dolgozatok az Erdélyi Nemzeti Mtizeum Erem- és Régiségtarabol, (Uj sorozat
2006-)

Dolgozatok a Szegedi Tudomanyegyetem Régiségtudomanyi Intézetébol
Ephemeris Dacoromana

Erdélyi Mizeum
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EphemNap
HOME

IA

ICA

IPH

JAHA

JAAH

JASc

JbRGZM

JRA

JRS

KM

KuBA

Lymbus

Marisia
Marisia-AHP
MCA

MFME (StudArch)
MGLDMS (N. E)

Mousaios
MSVFEG
MiivtErt

NuclInstMethPhys-Sect. B

OJA

PAS

PBF
Radiocarbon
ReiCretActa
RégFiiz
RevBis
Sargetia (S.N.)
SBA

SCIV(A)
SlovArch

StCl
StComSibiu
StComSM
SUBB-Historia
StudUCH
Terra Sebus
Thraco-Dacica
Tisicum
Tyragetia

UPA

VAH

WMME

ZPE

Ephemeris Napocensis

A Herman Ott6 Mtzeum Evkonyve

Internationale Archéologie

Interdisciplinary Contributions to Archaeology

Inventaria Praehistorica Hungariae

Journal of Ancient History and Archaeology

Journal of Archaeology and Ancient History

Journal of Archaeological Science

Jahrbuch des Romisch-Germanischen Zentralmuseums

Journal of Roman Archaeology

Journal of Roman Studies

Keresztény Magvet6. Az Erdélyi Unitarius Egyhaz Folydirata
Kolner und Bonner Archaeologica

Lymbus. Magyarsagtudomanyi Forraskozlemények

Marisia (V-XXXV): Studii si Materiale

Marisia: Archaeologia, Historia, Patrimonium

Materiale si Cercetari Arheologice

A Moéra Ferenc Muzeum Evkonyve, (Studia Archaeologica 1995-)
Magazin fiir Geschichte, Literatur und alle Denk- und Merkwiirdigkeiten
Siebenbiirgens, Neue Folge

Mousaios. Muzeul Judetean Buziu

Marburger Studien zur Vor- und Frithgeschichte
Miivészettorténeti Ertesitd

Nuclear Instruments and Methods in Physics Research. Section B
Oxford Journal of Archaeology

Prahistorische Archdologie in Stidosteuropa

Prahistorische Bronzefunde

Radiocarbon. An International Journal of Cosmogenic Isotope Research
Rei Cretariae Romanae Fautorum Acta

Régészeti Fiizetek

Revista Bistritei. Complexul Judetean Muzeal Bistrita-Nasdaud
Sargetia. Acta Musei Devensis

Saarbriicker Beitrage zur Altertumskunde

Studii si Cercetari de Istorie Veche (si Arheologie 1974-)
Slovenska Archeologia

Studii Clasice

Studii si comunicari. Muzeul Brukenthal

Studii si Comunicéri Satu Mare

Studia Universitatis Babes—Bolyai, series Historia

Studia Universitatis Cibiniensis, Series Historica

Terra Sebus. Acta Musei Sabesiensis

Thraco-Dacica. Institutul de Arheologie “Vasile Parvan” Centrul de Tracologie
Tisicum. A Jasz-Nagykun-Szolnok Megyei Mizeumok Evkényve
Tyragetia. The National Museum of History of Moldova
Universitédtsforschungen zur Prahistorischen Archdologie

Varia Archaeologica Hungarica

A Wosinsky Mér Muzeum Evkényve

Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik



